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Vorwort kar Baumann

Ende gut, alles gut! Diese knappe Formulierung, mit wel-
cher der Volksmund dann und wann gerne zur raschen,
moglichst wortkargen Vergangenheitsbewaltigung auf-
muntert, veranlasst mich hier im Gegenteil zu einem
langeren, dankbaren Rickblick. Die Tatsache, dass am
2. Juni 2003 die Platzierung der Ringfragmente auf dem
Vorplatz unseres Spitals den eigentlichen Schlussstrich
unter die vielen, oft mihsamen Jahre «Um- und Erweite-
rungsbau Kantonsspital Uri» setzen durfte, ist sensationell
und entspricht der Kraft des nun realisierten Kunstprojek-
tes. Kunst als optische Kronung demokratisch gewollter
moderner Medizin. Welch’ Ehre und Auftrag fiir beide!

Schon wahrend der Planungsphase des «Um- und
Erweiterungsbau Kantonsspital Uri» raumte die Baukom-
mission in verdankenswerter Weise der «Kunst am Bau»
einen bedeutenden Stellenwert ein. Die deshalb ernannte
Kunst-Jury' fuhrte 1996 einen entsprechenden Kunst-
Wettbewerb durch, in welchem fiinf Schweizer Kiinstlerin-
nen und Kinstler? zur Ausarbeitung eines Vorschlags flr
ein kinstierisches Gesamtkonzept eingeladen wurden.
Das Kinstlerpaar Hannes und Petruschka Vogel aus
Basel erfiillte gemass Jury-Entscheid vom 26. September
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1996 diese anspruchsvollen Erwartungen am besten und
sehr Uberzeugend. lhr Konzept wurde darauthin von der
Baukommission zur Ausfiihrung bestimmt.

Aus verschiedenen Grinden zog sich der «Um- und
Erweiterungsbau Kantonsspital Uri» zeitlich in die Lange —
und dadurch auch die Realisierung der «Kunst am Bau».
In keinem Moment dieser nur schrittweisen Kunstentste-
hung verblasste die Begeisterung flr den «Sinn des Gan-
zen» und der vollendete URING prasentiert sich heute
genau so spannend wie damals in den Visionen der
Kunst-Jury: «Die Bezugnahme dieses Projektes auf kultu-
rell wichtige Urner Persénlichkeiten (Mdller/Renner/Dani-
oth: schon wieder?) irritiert — und erlést Sekunden spéter!
Ringfragmente einer Mauer und eine Lichtspur am Boden
gestalten den Spitalvorpiatz neu, benltzerfreundlich,
schaffen geschiitzten Raum, fihren hinein und heraus. In
der Eingangshalle, rechts, dominiert ein grosses Bild von
Maria Zgraggen, Blrglen, zeitgendssische Malerei, ge-
heimnisvolle Gestik, Farbe, wie immer «ohne Titel».
Sagenhafte Worte, an der Wand links, beleben die
Sprachiosigkeit des Betrachters, wenn nicht auf den
ersten Blick, dann sicher beim zweiten. Grenzen, ausge-
legt vom «laufenden Hund», durchziehen die Hallen nahe
der Treppen, schén, sanft und doch wirksam. Das Kon-
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zept besticht durch seine «Logik». Retrospektives wird hier
prospektiv, Kultur wird Kunst, Kunst am Bau. Mdiller, Ren-
ner, Danioth, Zgraggen: Man spiirt hier «den Weiten des
Menschlichen» nach!» (ury-protokoll 1996)

Die hier vorliegende Publikation wird es Kranken und
Gesunden erleichtern, die aus urnerischen und globalen
Garnen gewobene «Spitalkunst» auf der eigenen Haut zu
spuren wie an einem «Ort der Kraft» — vielleicht sogar als
Heilkunst?
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Das kiinstlerische Konzept Hannes + Petruséhka Vogel

Im Kantonsspital Uri in Altdorf sind drei Orte durch das
kiinstlerische Konzept ausgezeichnet: der Vorplatz (1), die
Eingangshalle (2) und die drei Ubereinander liegenden
Hallen (3). Letztere werden, auch wenn es drei Hallen
sind, als ein Ort behandelt, um die vertikale Verbindung,
die «steile Welt», von Stockwerk zu Stockwerk spurbar
werden zu lassen. Als Zeichen an der Strasse empfangt
uns ein machtiger Mammutbaum — nicht der einzige seiner
Art, der im Urnerland gross gezogen wurde. Der Vorplatz
ist der Ort draussen, der empféngt und entlasst. Drinnen
sind die Eingangshalle und die drei Ubereinander liegen-
den Hallen raumliche Fixpunkte in der verzweigten Struk-
tur von Gangen, Treppen und Liften. Es sind Orte zwi-
schen Ankunft und Spitalbett, zwischen Zimmer und
Behandlungsrdumen, zwischen Kapelle und Cafeteria,
Fixpunkte flr die Patientinnen und Patienten wie flr die
Besucherinnen und Besucher.

1 Vorplatz,

2 Eingangshalle,

3 Drei Ubereinanderliegende
Hallen.

In der Ausfithrungsphase
entwarfen H + P Vogel die Platz-
beleuchtung, Standleuchten die
zusammen mit kleinen Baumen
(Felsenbirnen) den Vorplatz
begrenzen.
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Der Vorplatz des Spitals ist vielfltig erlebbar¥Sein Zen-
trum gehdrt den Menschen, ist Treffpunkt und Sinnbild.
Zwei Ringfragmente bezeichnen und begrenzen das Zen-
trum, in dem sich die Fussganger sicher fuhlen, sicher wie
im Ring'. Das dritte Ringfragment fehit. Dieses Fehien
macht den Vorplatz zum Spitalvorplatz («As fahit eim
eppis», wenn man krank ist) und erméglicht zudem die Off-
nungen oben und unten, durch die wir den Ring betreten
und verlassen. Durch diese beiden Offnungen fiihrt eine
Glasscheibenspur, die nachis zur Lichtspur wird. 22 Glas-
scheiben sind im Boden eingelassen. Sie sind entlang
giner imaginaren, gebogenen Achse so angeordnet, dass
wir auf dem Weg zum Spital, wie auch beim Verlassen
desselben, die gleichen Konstellationen glanzender oder
leuchtender Punkte wahmehmen. Folgen wir dieser Spur,
beschreiten wir auf dem Hinweg einen schwachen, leicht
ansteigenden Linksbogen, auf dem Weg zuriick einen ent-
sprechenden Rechtsbogen.

In der Sagensammiung von Josef Miller? finden wir den
Glasscheibenhund mit seinem leuchtenden Glasauge mit-
ten auf der Stirn.

Vom Hin- und Rickweg wird auch in den Sagen vom Vieh-
ricken erzahit — ganze Herden verschwinden und sind
Tage spater wieder da — wie in den Sagen vom Schimmel-

! Wir begegnren dem Ring

Im Buch des Arztes und
Volkskundiars Eduard Renned,
Giodgerer Fing dber Liri,

M. 5, Metr, ZOrch 1941

Bruck an der Mur, am Gstlichen
Ende dar Alpsan gelegen, oden-
tiirt s sthdtebauboh sait
dahrhunderten an seinem fan-
tralen wioroCkigen Flatz, dee
1404 dan Naman »Dar Ring=
trug. Haute hatest ar Kaloman
Walliach-Platz und der von uns
gestaitets Vorplatz des Lan-
deskrankonhauses =Der Rings,
Sa ist e Zugehorighedt dar
Hranken rum Ot und zur
Gipselischafi won Bruck sichi-
pear gemacht

¥ Josel Milier, Sagen aus U,
Schweiz, Geselischalt 10r
Volkgkunda, Basel, Band |,

2. Aufl. 1958, Band Il, 1829
uosal Mosar war van 1902 bis
zu sainem Tod &m 25 Mai
1926 Plarrer am Hanionsspital
U i Altdor,
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Die Eingangshalle ist die gerade Fortsetzung der
Glasscheibenspur auf dem Vorplatz; und geradeaus fallt
unser Blick auf eine Hausecke des Neubaus draussen im
Garten. An der rechten Seitenwand haben wir &in Bild von
Maria Zgraggen® platziert, das unseren Blick imaginar
durch die Wand ins Urnerland hinauffhrt.

Im Bild erleben wir einen Kiaren Fohntag. Aus der Tiefe des
Bildes, van fermen mit Schnee bedeckien Bergspitzen,
drangt das Blau des Himmels im Wasserlauf zum unteren
Bildrand. Das Tal — das Reusstal, weil hinten sperrig,
dringt bis In die Halle des Kantonsspitals. Das griine land-
wirtschaftliche Fahrzeug steht gefahriich steil am Lawinen-
hang. Nicht Berge bestimmen die Enge des Tales, enger
ist's: Das Magische der Bergwelt bestimmt sie. Ein, zwel
Wauti rechts, ein helles und ein dunkles, eng umschiun-
gen, und links die Schnabelgestalt, eindugig wie der
Scheibenhund, richtet Ihr Auge auf uns. Wir erinnern uns
an die Welt des Malers Heinrich Danioth®, der mit seinem
beeindruckenden Hdérspiel Der sechste von den sieben
Tagen auch als Schriftsteller redssiert. Ahnlich erfolgreiche
Doppelbegabungen sind Josef Maller und Eduard Renner,
der eine Pfarrer, der andere Arzl. Dem Sagensammler
Josel Moller begegnen wir auf der linken Seitenwand. Auf
zwel Schrifttateln st der umerischen Malerel urnerische

¥ Mariz Zgmggen. (rboren
1857 in Schatidod, L., emai
18483 den Forderprae dar
Wizt nd KidtarsliNuna Hain-
rich Domdoth, Lin: 1988 domn
Warkahs, 1885, 1887 und
1B80 das Eidgenossische
KunstutipEndiom. Als Stpan-
ellatin ist sie 1087 am aGite
Svirzero in Bom und 1987 in
Lemtlem

¥ Hemmch Oanicth, 1866 -
1553, dor (Makor des « Towelke
Gbyer dar Teulalsbelcke in dor
Senblienian-Schluchl, schieibl
1957 e Hirspied Der sachalte
e clen sishen Togen das im
damuan 1852 von Radio Basel
geesanitlal wiid,
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Auf zwei Texttafeln stellen

H + P Vogel urnerische Spra-
che aus der Sagensammlung
von Josef Miiller der Malerei
der Urnerin Maria Zgraggen
gegenilber.

Foto auf Alu, je 100x 150 ¢m.
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Draussen sehen wir die Fenster
der Kapelle als Fortsetzung der
Texttafeln in der Eingangshalle.

Sprache gegenlbergestellt. Auch diese Sprachbilder mit

Textstellen Josef Mullers beziehen sich auf das, was hinter
der Wand zu finden ist, namlich die Kapelle, seinen Wir-
kungsort als Spitalpfarrer. Die drei Seiten bieten so einen
Blick in verschiedene Zeiten: geradeaus der Garten in der
Gegenwart, rechts die impulsive Malerei von Maria Zgrag-
gen, gemalt gegen Ende des 20. Jahrhunderts, und links
der Hinweis auf Mdullers Sammlerzeit am Anfang des
20. Jahrhunderts mit Sprachfragmenten, deren Uberliefe-
rung in die Jahrtausende zurlickweist.
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Die drei ubereinander liegenden Halen bilden
das Scharnier zwischen Altbau und Neubau. Die vertikale
Erschliessung, das Treppenhaus und den Liftschacht, erle-
ben wir als Steile Welt® im Haus. Steile Bergwelt zeigen
auch die raumhohen Fotos von Laufenden Hunden?, Bilder,
in denen sich von Stockwerk zu Stockwerk das Frihjahr,
der Sommer und der Spéatherbst zu einem Bild des Jahres
erganzen — von einem Jahrring wirden wir bei einem
Baum sprechen. Wie das «Erlebnis eines Strahlers», mit
dem Eduard Renners Goldener Ring dber Uri® beginnt,
berichten auch die Fotos von jenseits der Kantonsgrenze.
Laufender Hund heisst bei den Blndnern das feine Gras-
band, das die Bergbauern beim Heuen stehen lassen, als
Grenze zwischen dem Eigentum des einen und dem des
anderen. Jedes Foto zeigt einen anderen Laufenden
Hund, und sinnbildlich doch immer das Gleiche, das da
seit Generationen die Grenze ablauft, dauernd den Ring
um das schliessend, was der Bergbauer sein Eigen nennt.
In jeder der drei Hallen erkennen wir im Laufenden Hund
ein Fragment des Rings und sehen ein Zeitfragment des
Jahres. Den Begriff Laufender Hund kennen wir auch als
Méaander. Dieses aus fortlaufenden Spiralen gebildete
griechische Ornament lasst uns an Eduard Renners Eher-
ne Schalen® denken.

% Die Bild- und Textfolge Steile
Welt von Heinrich Danioth ist
1942 erschienen.

7 Carola Meier-Seethaler, Von
der gétilichen Léwin zum Wahr-
zeichen ménnlicher Macht.
Ursprung und Wandsl grosser
Symbole. Kreuz-Verlag Zirich
1993, S. 196: «Im ganzen alten
Europa, besonders in Grie-
chenland, ist er (der Maander)
als Bortenmotiv an Kleidungs-
stiicken oder als ornamentaler
Schmuck in der Architektur und
der Sakralkunst nicht weg-
zudenken. Abb. 204 zeigt die
fortlaufende Spirale in runder
Form, die man als daufenden
Hund: bezeichnet. Das
Marmorfragment aus dem

7./8. Jahrh. n. Chr. stammt von
den Chorschranken der Kirche
von Mistair, Graubiinden, und
filhrt uns den Wortsinn dieses
Ausdrucks ganz konkret vor
Augen. Hier |auft wirklich ein
Hundekopf mit, der einmal
nach oben und einmal nach
unten blickt.»

§ siehe Anmerkung 1.

9 Eduard Renner analysierte
kretische Spiralomamente fiir
sein Werk Ehermne Schalen,
das erst nach seinem Tod, von
Jakob Wyrsch geordnet, in
einer Auflage von 1000 Exem-
plaren erschien.
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Fassen wir unser Konzept zusammen: Auf dem Vorplatz
beziehen wir uns mit den Ringfragmenten und der Licht-
spur auf Renner und Miller, in der Eingangshalle mit den
Texttafeln und Zgraggens Malerei auf Miller und Danioth,
und in den drel Gbereinander liegenden Hallen mit der
Stellen Well und derm Motiv des Laufenden Hundes auf
Danioth und Renner,

Renner/Miller, Miller/Danioth, Danioth/Renner — der Ring
hat sich geschlossen, auch wenn unsere Augen immer nur
Ringiragmente wahrzunehmen vermigen.

Halks im Unbuigeschors,
fombancksr Mung m Fribenr,
iR

Fote aul Aky, 240 = 180 pm
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" Rearraar Efuand, (Hojdands
Hing fher Uin, 101 Ammann
Viedng Al Zilich, 5. 42

ralls im Elnpangearechoss
L lmrwcieg Haand i Sorra
1098
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«Laufender Hund»

-Aliszlg aus-dam gheichnamigan Text von Walter Bir, Allinghausan

Den Begriff «Laufender Hund= kennen wir als Form des Maan-
ders, Die Ziedinie, die in regalmassigen Wellenlinien fortiauft,
kommt als Omament bel Textilien, bel Keramik und in der Archi-
tekiur vor. Und in der Landwirischaft?

Frilher geharte es zu den Aufgaben des obrigkeftichen Mar=
chers, die Grenze zwischen zwe| Eigen nach den In den March-
briglen f{estgeleglen Eigentumsvernaltnissen zu kennzeichnen.
Artikel 183 des Urner Landbuchs verlangte, dass jeder sein
Elgen einhagen oder einschiagen, womdglich werigstens ein-
marchen lassen soll.! Es war dies eine Bestimmung, die tlr das
Empfinden der Urner ungeheusr wichtig war und die sogar
durch alle Sagen spukte. Der Marcher setzte Kreuze («Chrys-
marchs}, March- oder Grenzsteine klar und unmissvarstandlich
In die Landschaft. Erst dann konnte das Eigentum eingefriedel
werden. Meistens wurde das Eigen mit einem Holzzaun, eingm
Lebhag oder einer Stainmauer eingeschlagen. Diese Grenze
hatte dann der Nachbar, die Framden und sogar das Vieh zu
respaktiaren.
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*Boahll Arrald, Mylhedagiicne
Lencsshmnme vor Grauilnthen

Band 1 iFin Darfar,. Hafrsohet,

Fraftigay, Devos, Schanligg,
Chor. 1858, Dedsarming,
£ &g

' Lomer Chrnirmn, Sauemaniet
gy Afwirival, Landwinsohat-
lizren Misthoaer und Seriin
und (hig Terminodogee i dar
Altzsten urkinatich bolegton
Waisaknionie Bimdena
Sehwiften clor Sehwalzenschan
Oessliznhaf U Vallkims,
Barid 25. 1543, Heltiing & Lich-
wermamly Bagsl S 107

" Idiatikan, Bamd 3. 1885
Spolte 1124, Schatamann
Futiall. Sohweer Alpaniwie:
STt im Hochgshuge,
Helt 1-7, TOGSG0, Aarau

* Rannor Eciand, Soldener
Flirsy abier LW, 1528, Asviiriann
VeragAG, Turch S:587

Halle i Oberpeschoss
Lautendes Hilmrl im Spithartst
j£15 ]

Folo sull Alu, 350 = 18] cm

Eine weitere Art der Grenzmarkierung zwischen zwel Eigen war
friher der =Hunds [auch «Marchhund=? ganannt), Auf den Barg-
wigsen gall der wHunds», ein Graskamm, den zwei benachharta
Bergbauern als feinen Strich Wiesland nie mahten und beim
Heuen stehn ligssen, als Grenzlinie. Dadurch wurde das Gras
anger. Es entstand elne Art Wulst, und die Grenze war Gber
Generationen stets sichtbar.® Als «Laufendes« bezeinhnete man
in den Bergregionen ein Stiick Grasland, das nicht abgeweidet,
aher auch nicht in Mader ahgsteilt wurde * Bel der Granzziehung
mil einem «Hunds scheint es sich um eine Einfriedung des
Eigens zu handeln, die vor allem in Walser-Gebieten oder in
walsenscher Machbarschaft vorkam. Auf ihrer Emigration aus
dem Oberwallis diiflen die Walser den «Hund» mitgenammen
und dann In den Walser-Gebieten als sine Maglichkeil der
Grenzziehung bendtzt haben. Im Kanton Un hinterllessen diz
Walser im Urserental hre Spuren. Im Gegensatz zum Umer
Umarland wurden hier die Matten kaum mil einem Zaun oder mil
giner Mauer umfriedet, denn im Herbst war in Urseren, im
Gegensatz zum Unterland, der allgemeine Weidgang gestattat ®
Der «Hundw mpchte hiar alsa zum Kennzeichen des Grenzver-
laufs bekarnt gewesen sain, lasst sich in der Literatur aber richt
beweisan. Wenn es heute den «Hund« In einzelnen Gegenden
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S Miller Josef, Sagen aus Ur,
Band ll, Schweiz. Gesellschaft
fiar Volkskunde, 1923, Helbing
& Lichtenhahn, Base! S. 201.

7 Renner Eduard, Goldener
Ring dber Uri, 1991, Ammann
Verlag AG, Zirich, &. 46.

noch geben mag, von grosser Bedeutung ist er nicht righr. Es
scheint sogar, dass diese Methode der Grenzziehung im Kanton
Uri ausgestorben und nur noch wenigen bekannt ist. Fir die
Bergbauern war diese Art der Einfriedung einfach und praktisch.
Im Gegensatz zu einem Holzzaun, der im Vorwinter wegen mog-
licher Zerstérung durch Lawinen niedergelegt werden musste,
verursachte der «Hund» keine solchen Arbeiten. Dennoch liebtgé
der Bauer den «Hund» nicht. Erstens war es sehr schwer, ihn
immer schén gerade zu halten, und zweitens war es dem, der
Land «gewinnen» wollte, leicht méglich, den «Hund» innert ein
paar Jahren ein Stiick zu verschieben, ohne dass man etwas
dagegen tun konnte. Das Verschieben des «Hundes» galt mehr
als nur die fahrlassige Verletzung des Eigens und das blosse
Anrichten eines Schadens. Es war ein Frevel am Bann, der iiber
dem Eigentum lag, der dem Bergler das Leben erst erméglichte,
also ein Frevel am Leben selbst. Der Eigentiimer musste sich
aber wohl hiten, diesen Bann nicht selbst zu brechen, denn gar
nahe war die Versuchung, die Grenzen zu seinen Gunsten zu
verricken. «Das liega-n-ich fir dia greescht Sind a, wennd
epper Allmeini zu Eigé-n-i schlaht. Der v'r-féhlt sich am Allg'm-
eina, und d'r Schada waxt eisster von Jahr zu Jahr.»® Einem Ver-
setzen der Grenze wusste man vorzubeugen. Jeder passte wie
ein Sperber auf. «Blybt der Nachblir daheima, wird nit gstohla»,
galt das Sprichwort. Das Einschlagen fremden Eigentums durch
eine Grenzverlegung wurde im Umer Landbuch ais Malefizver-
brechen gebrandmarkt. In der Sagenwelt verstiess der Grenz-
frevel gegen den Banngedanken und brachte schweres zeitli-
ches und ewiges Unheil ...
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Stl‘eifzﬁge Beat Stutzer

Vom heroischen Zeitalter der Denkmailer mit ihrem Pathos
und Sockelgebaren' hat sich die Kunst ldngst verabschie-
det. Heutige Kunstwerke im offentlichen Raum? entsagen
zumeist der einstigen Attitiide und treten oft derart zuriick,
dass sich die Assoziation mit Kunst mitunter erst auf den
zweiten Blick einstellt: Kunst im Kontext mit Architektur
und bebautem Raum, die sich als eine Art Dienstleistung
begreift — ein Gedanke, der seit der «documenta» von 1993
den Diskurs entscheidend mitbestimmt.

Mit dem Telldenkmal auf dem Rathausplatz von Altdorf
hat der Ziircher Bildhauer Richard Kissling (1848-1919)
dem denkmalbegeisterten 19. Jahrhundert eine Krone auf-
gesetzt. Die patriotische Begeisterung ist mit einem derart
bestechenden Bild veranschaulicht, dass dieses nicht nur
unsere Vorstellung des sagenhaften Tell prdgt, sondern
geradezu zu einem Markenzeichen, zu einem Label arri-
viert ist. Doch sogar das am 28. August 1895 mit Pomp,
einem zweitiigigen Festakt und einem Festspiel des Urner
Komponisten Gustav Armold (1831-1900) eingeweihte
Telldenkmal?® 16ste neben der breiten Akzeptanz immerhin
die legendire Kritik des Kunsthistorikers Heinrich Wolfflin
aus.*

Mit seinen beiden, 1927 realisierten Fresken Tellsprung
und Riitlischwur fiir die Treppenaufgiinge im Tellspielhaus
Altdorf stiess Heinrich Danioth (1896—1953) wegen deren
«Modernitit», der Expressivitit und des hohen Abstrak-

¥ Hans-Emst Mittig, Das Denkmal,
in: Werner Busch, Peter
Schmoack, Kunst. Die Geschichte
ihrer Funktionen, Weinheim und
Berlin 1987. — Ekkehard Mai, Gise-
la Schmirber (Hrsg.), Denkmal —
Zeichen — Monument, Skulptur und
offentlicher Raum heuts, Minchen
1988.

2 Volker Plagemann (Hrsg.), Kunst
im dffentlichen Raum, Anstdsse
der 80er Jahre, Koln 1989. —
Memento Monumenti, Die Kunst
des Erinnerns — Le moment du
monument, Centre PasquArt, Biel-
Bienne 1991.

3 Karl lten, ~Aber den rechten
Withelm haben wir ...» —

Die Gaschichte des Alldorfer
Telldenkmals, Altdorf 1995.

4 Heinrich Waitiin, Zur Kritik des
Telldenkmals in Altdor, in: «Neue
Zircher Zeitung», 29.9.1895;

zit. nach ders., Kleine Schriften,
hrsg. von Joseph Gantner, Basel
1848, S. 218-220.
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tionsgrades auf wenig Gegenliebe. Die damaligen Gemilter
erhitzten sich, weil zwel Szenen aus der sakrosanktén
schweizerischen Befreiungs- und Heldengeschichte eine
newe Interpretation erfubren und in einer zeitgemissen
kiinstlerischen Sprache dargestellt wurden, Diese stand in
diametralem Gegensatz zu den gefelerten vaterlandischen
Historien des 19, Jahrhunderts, wie sic zum Beispicl Ernsi
Stiickelberg (1831-1903) mit den vier Fresken in der Tells-
kapelle am Urnersee gemill hatte.

Der Kiinstler kann also keineswegs darauf zihlen, dass
seine Arbeit i Gffenthchen Raum vom Publikum diber-
haupt gewollt, beachter und geschiitzt wird. Hannes Vogel
hat zu dieser Priimisse 1994 festgehalien: «Die Arbeit des
Kiinstlers wmn Baw unterscheidet sich von seiner Arbeit fiir
ein Kunstinstitut vor allem darin, dass er vom grideseren
Teil des Zielpublikums, also von den meisten Betrachiem,
nicht erwarten kann, dass sie seine Arbeil wollen, und
schon ear nicht, dass sie diese Arbeit Gber einen Kunst-
Komext zu lesen imstande sind.»® Wenn also die Kunst
thre traditionellen Reservate verlisst und sich im urbanen
oder dérflichen Umfeld emnmischt, geraten diese nicht sel-
ten «mit eipem Publikum in Konflikt, das iiber andere
Bewertungsimassstiibe verfiiot und andere Verhaltenswei-
sen zeigt, als das im kultorell definierten Schuteraum von
Ausstellung und Museum»® der Fall ist, Auch dazu gibt es
in Altdorf ein jiingeres Beispiel: Der kiinstlerische Eingnff
von Ulrich Riickriem (1938) auf dem Lehmplatz provozier-
te heftige Diskussionen. So setzen sich Werke fiir den
dffentlichen Raum stets dem Risiko aus. schhicht ignoriert,



Seite 29:

volkstiimlich vereinnahmt oder mit verbalen eder hand-
greiflichen Attacken bedacht 2u werden.

Spaziergang |

Selbstverstiindlich waren wir — als Altdorfer Kinder wiih-
rend der filnfziger Jahre — miichtig stolz aul das weltbe-
rithmte Telldenkmaol. Denn withrend des Sommers wiilzte
sich der ganze Verkehr nach Rimini noch durchs Dorl, und
s0 viele entstiegen den Wagen und Autocars am Rathauns-
platz eigens, um Wilhelm und seinen Sohn zu bewundern.
Drem Telldenkmal kann man auch heute kKaum ausweichen.
Doch seit vielen Jahren halte ich es bei meinen gelegent-
lichen Besuchen in Altdort o, dass meine Spaziergiinge an
eunz andere Stellen fithren, die ich deshalb so schitze, weil
ich sie andemorts nicht finde: Die kleinen, von hohen
Bruchsteipmanern gesiumien, manchmal dicht iiberwach.
senen Strifsschen wie die Stoffelzasse. die Klosterzasse, die
obere Hellgasse, den Weg zum Kapuzinerkloster oder die
Winterberggasse. Als eklatanten Gegensatz zu diesen Giiss-
chen, die den Raum so prichiig schliessen, emplinde ich
stets die schnurgerade, schier unabsehbar lange, von Kasta-
nienbdumen flankierte Bahnhofstrasse als Verbindung zwi-
schen dem Dorfkern und dem abgelegenen Bahnhol — Alt-
dorfs first avenue. Ebenlalls ausserhalb des Ortskerns, am
unteren Ende der Herrengasse, fiihrt der Gang zum Kan-
tonsspitul, mit dem mich manmgfaltige Reminiszenzen
verbinden. So ermnere ich mich deutlich daran. dass das
erste, 186772 emichtete, 1898 erweitene Neurenaissance-
Gebiiude 1m Kleinen. von einem Zaun asbgeschirmten Park
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stand. Vor allem gegenwiirtig ist mir der halbrund ausgrei-
fende, mir damals enorm modern erscheinende Opera-
tionssaal, der an den Hauptbau angefiigt worden war. Da
ich hier zur Welt kam, meinte ich spiter wegen der Run-
dung noch lange. der Begriff Kreillsaal kime von Kreis.
Als zu Beginn der sechziger Jahre der Neubau errichtel
wurde, dachten wir, Altdorf mutiere zur Grossstadt: Das
zuerst in Angriff genommene, 0 genannte Schwestern-
haus lieferte den Massstab fiir das danach erbaute Spital-
gebiude, das uns als ultimativer Inbegriff weltstidtischer
Monumentalitiit vorkam.

Platz und Denle-Mal

Mil wenigen, aber umso wirksameren Massnahmen errei-
chen Hannes und Petruschka Vogel, dass ein Un-Ort wie
das vormalige Terrain vor dem Spitalemgang zu einem
eigentlichen Platz wird: Niedrige Segmente formen nicht
nur einen Kreis, sondern markieren durch das Scheiden
von: Riumen einen klar definierien Or, Die niedrizen
Mauern, welche den Verlauf der Wege bestimmen, aber
auch der grosse, einzelne Baum rufen gewisse Stellen im
Altdorfer Dorfhild ins Gedichinis. Da der Kreis als «Rings
interpretiert wird und dieser den miichtigen Baum als Soli-
tir fasst, kann getrost von einem Denk-Mal gesprochen
werden. Mit der Boden- und Lichtzeichnung zum Schei-
benhund wird der «Ring» in seinem ganzen ikonologi-
schen Spektrum zu einem Denkmal fiir den Volkskundler
Eduard Renner, [iir dén Maler und Schriftsteller Heinrich
Danioth sowie fiir den Sagensammler Josef Miiller. Und
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der zum Himmel strebende Baum beschwin diealte Meta-
pher vom Lebensbaum herauf und verkirpert mit der sich

stets ernevernden Lebenskraft den bestindigen Sieg tiber

den Tod. Alberto Giacometti (1901-1966), der die Men-
schen wie Biiume sah, sagte einmal: «Wunderbar — man
milsste 2in Boum seine.” Der Verweis aul Giacometti ist
insofern nicht abwegig, da Hannes und Petruschka Vogel
im Friihjahr 2003 an der Loéstrasse in Chur dem weltbe-
rithmten Maler und Bildhauer als Hommage ein Denk-Mal
geschaffen haben. Unter anderem mit emem Zitat Giaco-
mettis machen sie die Biegung der Loéstrasse zu einem Ont
der Erinnerung. Am 6. Dezember 1965 entstieg Giacometti
in Chur dem Nachtzug avs Paris, um sich ins Kantonsspital
zu begeben; hier starb er am 11, Januar 1966, So st die
Loéstrasse nicht nur emn kleines Wegstiick zwischen Paris
und dem Sterbeort, es ist auch ein Stiick Weg von Chur
nach Borgonovo bei Stampa, wo Giacometti zu Grabe
eetragen wurde.

Obwehl Hannes Vogel, der zu den Piomieren der Video-
kunst in der Schweiz gehort. durchaus auch ein o genann-
tes «lreies» Schaffen vorweisen kann, beschiftigt er sich in
allererster Linie — seit etlichen Jahren zusammen mit sei-
ner Frau Petruschka — mit Arbeiten und Projekten Hir den
iiffentlichen Raum. Diese fiir einen bestimmiten Ort, Bau
oder Platz geschaffenen Werke sind mittlerweile beein-
druckend zahlreich. Man begegnet ihnen in Basel, in Bem.
in Graubiinden, aber auch in Ziirich, in Zug oder in Bruck
an ter Mur/A. Doch stets reagierte Vogel, der die Kunsi
primiir als Denkprozess begreift, mit seinen Konzepien
und Arbeiten differenziert und umfassend aufl die Aurn

" O devriall Atre un B, .,
Zil. aach Ruinhold Hok, Abano
Gracownatiy Stuttgam (e
Halle, 1971 {1087, 5, 207
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8 Siehe H + P Vogel, Tadeus
Pteifer, Vom Zug. Basel 2002. —
H.Vogel, Christa-Maria Lerm
Hayes, Wylermeer. The hill on
which Vogel, Beuys, Joyce,
Cage, Bartning ... mest with ten
thundsrciaps, Bottrop: Pomp,
1997. — Werner Fenz, Hannes
Vogel. Der Ring, Graz 1995. —
Tadeus Pfeifar, Kunst im Waag-
hof, Basel 1985, — Beat Stutzer,
Hannes Vogel: «Die Herrlichkeit
der Welt=, Chur 1994. — Vogel,
Kunst am Bau und Zahlensym-
bolik, in: «Der Architekt», Dez.
1994, — Tadeus Pleifer, DICK and
DAVY, Zirich, 1990. — H. Vogel,
Der Rosshof-Hof, Basel, 1988.

9 So hal sich eine jingere
Generation in Uri schon dahin-
gehend gedussert, Heinrich
Danioths Werke seien «ver-
staubt». Selbstversténdlich ist es
problematisch, am Beginn des
21. Jahrhunderts einem Weltbild
zu folgen, wenn die viel-
schichtige Volkskultur bereits zu
Lebzeiten des Kiinstlers nur
wenigen in der ganzen Komple-
xitdt wirklich vertraut war. Gleich-
wohl ist das Bild vom «Goldenen
Ring» in seiner Sinnbildlichkeit
geldufig geblieben. Siehe Beat
Stutzer, Ein «verstaubter Heili-
ger»? Randnotizen zu Heinrich
Danioth und seinem Wark, in:
«Heinrich Danioth 1896—1953.
Leban und Werk», Alidorf: Verlag
Neuse Zircher Zeitung. Zirich,
1096, S. 9-39.

eines Ortes und seinen spezifischen Genius loci.® Fiir dag
Kantonsspital in Altdorf gingen Hannes und Petruschka
Vogel auf die Eigenart des Ortes ein, indem sie sich unter
anderem subtil auf den «Goldenen Ring» beziehen. Die all-
fillige Kritik, Renners Erkenntnisse hitten mittlerweile an
Glaubwiirdigkeit und Wirkung verloren und wiirden bloss
als «Nostalgie» wahrgenommen, bleibt angesichts der zwar
komplexen, aber ebenso sinnlichen Visualisierung gegen-
standslos.® Der Ring ist bewusst nicht ganz geschlossen;
nicht zuletzt deswegen kénnen wir die gesamte kiinstleri-
sche Arbeit von Hannes und Petruschka Vogel als ein
Appell an unsere visuelle und gedankliche Vorstellungs-
kraft auffassen.'?

Spaziergang 2

Zu selten, aber immer wenn sich eine Gelegenheit bietet,
spaziere ich gerne in Flielen entlang der Uferpromenade
hinaus gegen den Gruonbach, um dem einstigen Wohn-
und Atelierhaus Heinrich Danioths Reverenz zu erweisen.
Es verwundert noch immer, dass sich der «Heimatmaler»
im Jahre 1932 ecin Haus erbauen liess, das konsequent dem
Neuen Bauen verpflichtet ist und dementsprechend als
hochst unschweizerisch angefeindet wurde. Das Gebidude
mutete im Lande Uri ebenso «fremd» an wie das Eid-
genossische Getreidelager des beriihmten Betonarchitekten
Robert Maillart (1872-1940) aus dem Jahre 1912 in Alt-
dorf. Die heftige Kritik lokaler Kreise an Danioths Haus ist
letztlich als provinziell zu bezeichnen, da es an der Kennt-
nis der modernen Architektur mangelte und da in der Zeit
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der Geistigen Landesverteidigung das Chalet als%typischer
Schweizerstil» propagiert wurde. Allerdings machte der
Kiinstler mit dem an der Fassade applizierten Wandbild
eines Urner Bauemnpaares eine gewisse Konzession und
wollte seiner Verwurzelung mit dem Lande Uri offensicht-
lich einen bildhaften Ausdruck verleihen. Spiter hat
Danioth dieses Bild jedoch als Fremdkorper empfunden
und konsequenterweise zerstort. Weit bedeutender ist hin-
gegen die Bezeichnung «Im Ring», die Danioth fiir sein
Haus wiihlte. Damit gab er zu verstehen, dass er sich einem
Kulturraum zugehorig fiihlte, der trotz aller Enge auf der
Nahtstelle zwischen dem Cis- und Transalpinen liegt. Die-
ser zeichnet sich durch eine reiche Sagenwelt aus, und
auch das Magische und Animistische in Eduard Renners
«Goldener Ring iiber Uri» zeugt von einer existentiellen
Wabhrheitssuche. Danioths enge Bezugnahme auf Renners
«Erleben und Denken der Bergler»" darf jedoch nicht als
eindimensionale Sicht missverstanden werden, ging es dem
Kiinstler doch um das Aufspiiren eines exemplarischen
Weltbildes."?

Elemente einer Gesamtgestaltung

Der Platz mit Ring und Baum vor dem Haupteingang zum
Kantonsspital ist das markanteste Element der Gesamt-
gestaltung von Hannes und Petruschka Vogel. Uber die
weiteren Elemente und FEingriffe im Aufenthaltsraum
sowie in den Vorhallen auf drei Stockwerken gibt das
Kiinstlerpaar in seinen Erlduterungen umfassend Auskuntt.
Die drei Fototafeln mit dem Motiv des «Laufenden Hun-

0 In seiner grundlegenden
Schrift «Kunst und lllusion»

hat schon Ernst H, Gombrich
festgehalten, kein Bild kdnne
ohne Ergénzung seitens des
Beschauers verstanden werden.
Siehe Ernst H. Gombrich,

Kunst und fusion. Zur Psycho-
logie der bildlichen Darstellung,
London 2002 (1960).

" Eduard Renner, Goldener Ring
tber Uri. Ein Buch vom Erieben
und Denken unserer Bergler,

von Magie und Geistern und von
den ersten und letzten Dingen,
Zlrich 1976 (1941).

2 Siehe auch Heinrich Danioth,
Jakob Wyrsch, Alfons Miller-
Marzohl, Rolf Diethelm, Der
Schriftstelier Eduard Renner
1891—1952. Erinnerungen von
Zeilgenossen an einen genialen
Denker, Altdorf 1281
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'3 Sighe Beal Stutzer, Féfn-
sturm, Ausstellung in Base!: Die
Umer Malerin Maria Zgraggen,
in: «Basler Magazin», Nr. 37,
23.9.1995, 8. 9.

des» leisten Aufkldrung tiber Phinomene, von denen wir
kaum noch wissen, wihrend die Zitate von Josef Miiller
nicht nur den Spitalpfarrer und Sagensammler wiirdigen,
sondern diese «Welt» der verbalen Uberlieferung unver-
mittelt der sinnlichen Prisenz eines zeitgenossischen
Geméldes der Urner Kiinstlerin Maria Zgraggen (1957)
gegeniiberstellen. Dass Hannes und Petruschka Vogel
ithrem Gesamtkonzept das Werk eciner Kiinstlerkollegin
integrieren, zeugt zum einen von Solidaritit und Kolle-
gialitdt, zum anderen und noch weit mehr vom Aufspiiren
weiterer relevanter bildnerischer Aussagen, die Entschei-
dendes zum Ort offenbaren und die eigene Ikonographie
sinnstiftend erweitern.

Nach wie vor iiberfallen uns die Bilder von Maria Zgrag-
gen wie ein unwigbarer, mit Urgewalt einbrechender, jede
Beschaulichkeit und Idyile sprengender, alles in Unord-
nung und Aufruhr versetzender Fohnsturm. Die heftige,
farbenintensive Malerei voller expressiver Geladenheit und
voller narrativer Elemente strotzt vor pulsierenden Lebens:
Alles ist im Fluss, in Bewegung, iiberlagert sich gegensei-
tig und vielschichtig. Einen gewissen Halt in diesem allsei-
tigen Prozess des Werdens und Vergehens bieten klar kon-
turierte Dinge wie Héuser, Gesichter, Figuren, Fahrzeuge
oder die Gebirgslandschaft. Das Bild von Maria Zgraggen
handelt von Bedringendem, von Alptraumhaftem ebenso
wie von Trostlichem und von Skurrilem. Sagenhaftes,
Mythisches, Animistisches und Archaisches fiigen sich zu
einem wahren Bilderbogen einer faszinierenden Welt, die
uns ebenso fremd wie vertraut anmutet. 3
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Spaziergang 3

Weil gerade kein Bus fuhr, nahm ich den (weiten) Weg von
Bath nach Corsham zu Fuss auf mich, um die damalige
Wohn- und Arbeitsstétte von Maria Zgraggen aufzusuchen:
Einer meiner merkwiirdigsten, aber auch aufschlussreich-
sten Spazierginge. Erst die mentale Distanz zwischen ihrer
Urner Herkunft und der Niederlassung beféhigte die Kiinst-
lerin zu den so packenden bildkiinstlerischen Auseinan-
dersetzungen mit den eigenen Wurzeln und der eigenen
Kultur. Nachdem Maria Zgraggen wihrend vieler Jahre
abgeschieden in Wiltshire lebte, hat sie sich seit 2001 wie-
der im Kanton Uri eingerichtet: Hoch iiber dem Talgrund
auf Bittleten, wohin mich der Weg, wenn immer sich eine
Gelegenheit ergibt, hinfiihrt, um in ihrem Atelier die neu-
sten Werke zu begutachten.
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